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Compendio
El presente trabajo pretende mostrar, y comenzar a comprender en algin grado, la motivacion del muralismo
contemporaneo en términos de su funcion histérica y de su contenido narrativo primario. Con este propoésito
identificamos en nuestra investigacion una amplia muestra de mor&lb8)de los cuales destacamos los de
tematica religiosanE49). Identificamos los murales, de autorias y asuntos puertorriquefios, en areas o
comunidades de alta concentracién migrante puertorriquefia en la ciudad de Nueva York. Utilizamos un analisis
de contenido (metodologia cualitativa) reconociendo aquellos elementos simbdlicos mas llamativos de los murales
gue tuvieran significancia religiosa psi-social.
Palabras claveMuralismo religioso; representaciones sociales; identidad cultural.

Religious Muralism as a Cultural Stream of Puerto Rican Identity: Visual Voice Against Oppression

Abstract
The present study attempts to show and to begin to understand, the motives of contemporary muralism, in
terms of its historicity and primary narrative content. Within this purpose, we identified a wide range of murals
(n=250), of which we selected those49) of religious themes. We identified murals authored by or related to
Puerto Ricans in communities with high concentrations of migrant Puerto Ricans in New York City. We used
a qualitative method, recognizing distinctive symbolic elements in the murals that had psycho-social religious
meanings.
Keywords:Religious muralism; social representations; cultural identity.

En el cuento “Garabatos”, que aparece en el libro SPIK&firmacion y resistencia, tanto real como simbdlica,
de Soto (1985), se menciona un personaje, Rosendmnstituye un reclamo publico ante situaciones de
puertorriquefio en Nueva York, el cual para consolar smarginacion social, como la pobreza. En su surgimiento
miseria pintaba murales. Asi se nos plantea el fenémefiiaisecular, el muralismo puertorriquefio en Nueva York
del muralismo contemporaneo, como representacion socighrece utilizarse para relatar una crénica de la
(Moscovici, 1984, 1988), generando familiaridad sobralesolacion. La iconografia mural registra el sufrimiento
lo ajeno y proponiendo un universo discursivo con aquelldel pueblo puertorriquefio. Es el Via Crucis simbdlico,
gue nos es distante. Desde la lejania de los Niuyores, lqge se plasma entre las islas, a nivel transnacional, de
puertorriquefios se ven precisados a (re)construir feuerto Rico a Nueva York y viceversa.
identidad y en este proceso utilizan los medios a su Cuando los individuos empiezan a perder sus lineas
disposicion. Es a traves de este medio de los murales que referencias (genealdgicas) y los mecanismos de
se producen y reproducen las representaciones sociakstabilizacidén social fallan debido al impetu desplazador
gue asisten en la(s) construccion(es) de la(s) identidad(el) la reorganizacion global, afectando los espacios de
cultural(es) (Mato, 1998). significacién comunes, alternamente se generan formas

El muralismo como voz visual, representa una formae representacién social (Moscovici, 1984, 1988) que
de expresar y elaborar la puertorriquefiidad (Cardalda &irven para reincorporarlos y fortalecer un sentido de
Tirado-Avilés, 2001). Dicha expresién, como medio deertenencia derivado de su arteria cultural. Entre la

esperanza y la resistencia se encuentra la afirmacion

cultural. Estos aspectos de la experiencia psicolégica
! Direccion: P.O. Box 9023711, San Juan, Puerto Rico 00902E3Td4il: exhibida en el muralismo comunitario nos remonta a la
ecardalda@sju.albizu.edu, jrodriguez@siju.albizu.edu pregunta de ¢Ante el sufrimiento de los y las nuestros/
2 Expresamos nuestro agradecimiento a los colegas y estudiantes d%@, dénde nos colocamos? ¢ Cual debe ser la funcion del

Universidad Carlos Albizu; Dra. Lourdes Garcia, Prof. Amilcar Tirado, . .: . « - 2 L
il i 9 f)
Nanet Lopez, Maria T. Rey, Dr. Sean K. Sayers y Mayra Berrios. UngSICmOgO y psicologa? Planteamos que nuestra mision

version preliminar de este trabajo fue presentada en la Convencion Andd@be€ ser aliviar el sufrimiento humano y contribuir
de Psicélogos de Puerto Rico, 2002. activamente a la edificacién cultural y a la paz social.
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Desde esta premisa desarrollamos este trabajo ya gselectiva a estas urbes por parte de la poblacion latina,
son estas voces en riesgo las que nos llaman a cum@igpecialmente puertorriquefa, y sus esfuerzos por
con un alivio a la desesperanza. sobrevivir se encuentran descritas ampliamente en la
En esta investigacion exploramos las representacionfigeratura socioldgica y psicoldgica (Alers, 1978;
sociales que apelan a la identidad cultural puertorriquefiitzpatrick, 1971; Mann & Salvo, 1985; Rogler,
en Nueva York y que se proyectan a través de los muralgilgady, & Rodriguez, 1989).
con simbologia religiosa. La religiosidad popular como  Antes de comenzar a presentar el tema del muralismo
elemento sociocultural primario de expresion, logra sus manifestaciones en New York deseamos ofrecer
manifestarse desde una vertiente artistica conocida com@ breve resumen de la situacién de la migracién en su
los murales comunitarios (Barnett, 1984). Esta expresiGaracter histérico. Aunque histéricamente la emigracion
y tradicion artistica captura una fenomenologia cultural efle |os puertorriquefios a los Estados Unidos se puede
la que el elemento de reafirmacion nacional trasciendejyentificar desde el siglo XIX no es hasta la mitad del
se proyecta con fuerza, contribuyendo a su continuidaglgio XX que se intensifican los movimientos migratorios
desde miiltiples perspectivas. Como ejemplifica Stevengpico, 1988). En el 1909, se comienzeegistrar el
Arroyo (1995), muchos de los valores que forman partgovimiento de pasajeros entre Estados Unidos y Puerto
de la cultura latina tienen su origen en la religion. LoRjco. Es en la década de 1950 al 1960 que
valores familiares y comunitarios, el amor por las ﬁeSta%proximadamente medio millén de personas abandonan el
la_devocion a los santos y muchas otras expresiongsis para dirigirse a Estados Unidos. Las oportunidades de
sociales que caracterizan las culturas latinas son tradmmq@gbajo que se generaron conesultado del desarrollo
cuyos origenes pueden trazarse a costumbres religiosggysrial por los eventos bélicos (i.e., Segunda Guerra
las cuales, con el pasar del tiempo, se han convertido gy ngia| y Conflicto de Corea) experimentados por los
una parte integral de nuestra cultura. El o la m“raI'Stéstados Unidos, en conjunto con el desarrollo de la
puertorriquefio(a) que se encuentra lejos de su patria utiliga, o rtacion aérea comercial que se arraiga en Puerto
en sus murales imagenes que representan estas tradiCioRRS; ~on, lineas aéreas que proveen crédito para viajar,
y costumbres con el propésito de preservarlas y reaﬂrm;meron factores que ayudaron a que un gran sector de la
su pue.rtornquemdad. De h,e.cho, reponomendo AU€ hblacién entendieran como viable el migrar en busqueda
religiosidad popular en América Latina es un conjunt e nuevas oportunidades econémicas (Aldarondo, 1989;
sincrético entre el catolicismo espariol, las religiones.. . . . ' '
- . i pan 9 ]S—'_IthatI’ICk, 1971). Es importante mencionar que en el
indigenas existentes de las areas colonizadas, las creencias . . ~
Y . ar? ito laboral los puertorriquefios se emplearon en
religiosas africanas aportadas por los y las esclavos/as, €l . . ) ; L
. o o . Sposmones desventajosas teniendo uno de los indices de
protestantismo incipiente y miltiples creencia obreza ma L
. yores en comparacion con otros grupos
espiritistas, toda esta amalgama esta presente en nueg ra - .
. etnicos (Cruz, 1991-92). Por otro lado, si bien es cierto
desarrollo como pueblo y muy especialmente en la_. ., o . . .
o . . . . existié una disminucién de la migracién en ciertas
expresion muralista. La exsion muralista refleja una ', . L :
. . . L décadas, (i.e., 1930 y 1970) que coincide con periodos
ideologia particular de sectores poco privilegiados, por

) de depresion econdmica en los Estados Unidos, el flujo
no argumentar marginados, que hace que los grupos

. . ., igratorio general de poblacién puertorriquefia hacia los
hegemonicos vean dicha expresién, no pocas veceg,? q Ug'd h g q P q tud en f
como una de caracter retante. stados Unidos ha sido de una gran magnitud en forma

Los murales realizados por puertorriquefios en Nuev%onsm.t’ente (Ald.aronNdo, 1989). Actualmente la
York, segln Strong (1987), son documentos histéricoBObIaC'on puertorriquefia en los Estados Unidos es de
visuales los cuales presentan la historia de un pueb?cpro;qmadamente tres millones estando localizada el
marginado cuya identidad cultural esta en riesgo. En esta-9% €n la costa noreste de Estados Unidos (Therrien

misma linea, Quintero Rivera (1998) sefiala que &k Ramirez, 2000). Lamentablemente la experiencia de
fenémeno de la religiosidad popular y sus multipleéos puertorriquefios en Estados Unidos demuestra unos

expresiones culturales muchas veces no aparef&/€les de segregacion y estatus socioeconémico bajos
registrado en documentos escritos, sino en otro tipo gNtiNUOS en relacion a otros grupos étnicos (Cooney
documento, de caracter mas bien oral o visual. Ests Colon, 1979; Cruz, 1991). De hecho el proceso de
pudiese explicar en alguna manera la gran cantidad faigracion tiende, seguln relatan algunos expertos en el area
murales hallada en la Ciudad de Nueva York. Conocemdi€ salud mental a encauzar al migrante a disminuir su estatus
que en la ciudad de Nueva York, entre otras grandes urb@cioeconémico en lo que se ajustan y se adaptan al
estadounidenses (i.e., Chicago, y Miami), conviven ung@mbiente econémico de la sociedad a la que migran
gran concentracion de latinos y latinas, especialmenf&odriguez, 1993; Rogler et al., 1989). La poblacién
de puertorriquefios/as. El fenémeno de la migraciéfigrante puertorriquefia tiende a sufrir un mayor nivel de
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pobreza que otros grupos étnicos en Estados Unidos 133
aumentando su deterioro econdémico en comparacion con >
otros grupos migrantes (Cruz, 1991; Rodriguez, 1993; Q
Rodriguez & Menéndez, 1992). Varios factores se han 8
presentado para explicar lo anterior, entre estos una mayor o

n

cantidad de familias capitaneadas por una mujer sola jefa
de familia en comparacién a otros grupos, falta de

educacién formal, alta desercion escolar y niveles de
desempleo altos (Rodriguez, 1993).

Consideramos la posibilidad de que el muralismo
provea un medio de expresién para la poblacién migrante
oprimida. La relativa escasez de documentos que registren
la historia de la cultura puertorriquefia y sus multiples
componentes dentro de una sociedad continental que
amenaza con asimilarla, puede impulsar al muralista
puertorriquefio/a a utilizar simbolos representativos de su
cultura, con el propdsito de que ésta no quede en el olvido.
Este mévil mantiene en forma continua la constelacion de
imagenes representativas de un colectivo socio-cultural i : : :
que trata de reafirmar esa identidad nacional. Dado este ~ FSSEE R
contexto, la expresién muralista se convierte en un grito
de reafirmacion cultural, una voz en el desierto de la

enajenacion transcultural. | datori bleri idad 2
En el presente estudio, el reconocimiento detalladbS © recor atorio pue erino cuida qsame;nte manejado,
q>l,|e reafirma nuestra conciencia colectiva e identidad como

gue realizamos de los murales que pintan hermanos™ - X o i o
hermanas de la comunidad puertorriquefia en Nueva vofiacion. Es nuestra reafirmacion mediante una gesta artistica

en sectores densamente poblados y marcadamente pobgé@b':ransuendg Ifrontelras para Ilam?r la ate:moln sqbre los
revela gue son manifestaciones de nuestra tradicion cultufiP e;nasEsouIa esa o§ que seden renta el o ffl mlgrantle
religiosa. Presentamos adjunto algunos ejemplos de ésffP5ada. Es €l reconocimiento de una metamoriosis en la

murales en fotos tomadas por Amilcar Tirado y Elsa geual como pueblo, pasamos de entidades pasivas a una
Cardalda (Foto 1 & Foto 2, vease Figuras 1y 2) | Activas o proactivas reaccionando al ataque que pueden
’ hacernos sectores hostiles de la sociedad huésped. En

términos de la reafirmacién nacional, esta metamorfosis,
nos lleva a contemplar la posibilidad de formular un
frente de lucha en lo cual lo pictérico es reflejo sublime
; - : de la esperanza de un pueblo que lucha por mantener su
Tt _ ; : integridad. Asi, pues, tenemos, que la religiosidad popular
4% ' ' pasa a ser un frente primario al momento de presentar
esa metamorfosis sobre todo desde el punto de vista
artistico. Esa vision artistica recoge la amalgama de lo
qgue la religiosidad popular representa, incluyendo
diferentes elementos etiolégicos y vertientes de las
cuales ésta se nutre.

Debemos recordar que la religiosidad popular
puertorriquefia proviene, en gran medida, de la religion
catdlica europea, mezclada con elementos de las religiones
africanas e indigenas. Esta union de creencias de diferentes
expresion pictérica pasa a ser una forma primaria en la q@gigenes es lo que hace que el o la puertorriquefio/a se
expresamos guiénes somos, en qué creemos y a quﬁ'ﬁnta tan identificado con la religiosidad popular. Rey
conmemoramos 0 veneramos, por no decir también (4998) sefala que la religiosidad popular supone que existe
quiénes odiamos o rechazamos. Es por medio de I necesidad de afirmacion religiosa, la cual tiende a
expresion muralista que se fortalece nuestro legado cultu@mbinarse con una afirmacién de identidad de pueblo a
y nuestra identidad, ain cuando estemos lejos de la pattigvel nacional. No nos extrafia entonces, que el o la

Figura 2. Foto 2 de los murales religiosos

SR e

Figura 1. Foto 1 de los murales religiosos
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puertorriquefio/a utilice en sus murales representacionapoyo religioso, y utilizan una simbologia sincretista
y simbolos religiosos para reafirmar su cultura. Esiniendo las tradiciones afroantillanas con el catolicismo
mediante éstos que se fortalece el quehacer representaidpular. Como sefiala Stevens-Arroyo (1995), el o la
nacional. puertorriquefio/a que vive fuera de la isla usa su religion
La expresion muralista, consideramos, pasa a ser unamo un lazo de union con la tradicién primaria espiritual
de las mas significativas expresiones de reafirmaciéde la que muchos provienen, reconocen y han
sociocultural en la que se utiliza toda clase de manifestacifmacticado; es la experiencia de una poblacién que
de la religiosidad popular. Consideramos este tipo d&eniendo unos recursos econémicos muy escasos
expresion plastica como una de caracter vital porque puederpresa su identidad mediante elementos sincretistas
percibirla tanto aquel o aquella que convive en el areasualmente de corte simplista pero que forman parte de
como el o la visitante esporadico, despertando no sélo ¢ quehacer. El sincretismo sirve como una medida de
posibilidad de mdltiples emociones, sino de multiplesutenticidad y al representarse en los murales, comulga
interpretaciones. Segun nos sefiala Duany (1998) lma expresion pictdrica Unica. Es lo que catalogamos
religiosidad popular presenta rasgos comunes en la qaemo “una expresion particular y propia de pueblo”. En
sobresalen el culto a los santos, la devocion a la Virgessta direccion concordamos con Silva Gotay (1998)
Maria, la creencia en el diablo, la Fe en la sanacibouando nos indica que la religion es, entre otras cosas,
espiritual, la celebracion de fiestas litargicas, lda vision del mundo que sostiene la existencia de un valor
participacién en procesiones rituales y el culto a las poder supremo que imparte orden, sentido y propdsito
personas. De igual forma Duany (1998) nos afirma que alla vida. De esto se desprende que la expresion muralista
fendbmeno concentra su atencion en las solidaridadesta ligada a una cultura de resistencia, de afirmacion de
familiares y comunitarias, un detalle que se observai Yo Colectivp afirmacion liberadora y reactiva ante
comunmente en la expresion muralista al remembrar a ligs amenazas que como emigrante sufro o pueda sufrir.
personas que han fallecido. Se puede percibir, en la El anterior sefialamiento es congruente con lo
expresion muralista, que existen unas imagenes predilectd@anteado por Stevens-Arroyo (1995) cuando indica que
gue representan una realidad social, muchas veces solapkdeeligiosidad popular tiende a presentar y sostener una
gue se manifiesta mas bien a través de la actividad pictéricgposicion reactiva desempefiando un papel
lo cual requiere sensibilidad cultural para ser comprendidzontrahegemanico retando las estructuras de poder.
via un manejo simbdlico para ser adecuadamenfeEomando en consideracion lo anterior es comprensible
decodificada e interpretada. el comentario que la muralista Annabellie Rivera
Es interesante notar que hemos identificado, entrfeomunicacién personal, 15 de mayo de 1999) expresa
el extenso santoral catélico, que los y las muralistasrgumentando que en Nueva York los y las
puertorriquefios/as utilizan repetitivamente santopuertorriquefios/as..tienen que pelear por su espacio
sumamente sugestivos de lucha y poder como lo sop:eso es lo que los distingue’La misma continla
Santa Barbara, San L4zaro, El Gran Poder, el Corazdiiciendo que el pueblo puertorriquefio en Estados
de Jesus, La Virgen (en sus diferentes expresionémidos, “No necesariamente estd mas consciente de
regionales) y el Arcangel Miguel, como elementossu historia, si no que tiene simbolos idealizados de
primarios para expresar mensajes relacionados a |lbss cuales se agarra para asegurarse y para
encrucijadas que tiene el pueblo migrante. Dichaproclamarse... y para reafirmarse”.De este modo
expresiones artisticas pueden simbolizar la luchaemos cémo la manifestaciéon muralista hispana -
cotidiana de nuestro pueblo, no pocas veces sufridopuertorriquefia en Nueva York, llena muchas veces un
maltratado. A cada una de estas representacionesacio existencial, satisfaciendo la necesidad de la gente
religiosas pueden atribuirseles caracteristicas bésicag ser oido/a, visto/a, atendido/a. De igual forma, también
de resistencia ante el mal, de asistencia ante el dolodlgna una necesidad de expresar en forma practica una
el sufrimiento, de apoyo ante la crueldad y de luchaisiéon de mundo en la cual los elementos costumbristas
persistente. Vemos, pues, como todos estoglas creencias tradicionales son el cimiento que sirve
sentimientos son consonos con lo experimentado p@ara reconstruir y reafirmar la identidad personal y
poblaciones migrantes, especialmente por aquellos geeltural.
llegan y que pasan a ser parte de las estructuras socialesDesde una perspectiva psico-social, la expresion
mas marginadas. muralista muestra realidades del diario vivir con las cuales
En su deseo de continuar hacia delante los y lase puede, al momento de expresarlas, manejar el
puertorriqguefios/as buscan elementos que le sirvan descontento inherente a la opresion, o el simple hecho de
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guerer expresar una idea o un sentimiento y no tener donalguna(s) situaciéon(es), objeto(s), persona(s) 185
expresarla. Mas aun, como medio de expresion artistid'gndmeno(s) que considera(n) significativos. Para%
el o la muralista, a veces sin estudios formales en arte, r&colectar y analizar los datos el investigador o4
permite una serie de licencias para expresar sus ideas, dbiestigadora cualitativo(a), el instrumento que utiliza2
que permite reflexionar mas sobre el proceso creativo, ppgra recolectar los datos es el investigador (a) mismo(af,
ser uno espontaneo y reactivo, ante aquello que le preocuffcual una vez adiestrado(a) y es conocedor(a) del tentd
como ser humano. Lo anterior no significa que no existé€ investigacion utiliza todas sus destrezas, experiencias
un orden de composicién artistica pues usualmente existeconocimientos con el propdsito de analizar la

una estructura que refleja ideas concretas de pueblo, coffPrmacion obtenida y llegar a una comprension de la

éste se siente y como lo plasma en forma simple para g8iacion que esta estudiando lo mas cercana posible a
todo el mundo lo vea, y lo mas importante, lo entiendak,a realidad representativa a que se refiere el proceso

lo haga parte de su ser, individual y colectivo. En estP€nZin & Lincoln, 1994). Como vemos esto puede ser
direccion, la expresién muralista religiosa no present&!n Proceso de probada dificultad. Obviamente existen

necesariamente, un margen muy extensivo gRarametros culturales explorados via revision de

interpretacion abstracta. Por el contrario dirige a unilératura para lograr tener una guia de comprension

interpretacion bastante clara dentro de la simbologﬁeneral’ sin embargo, no nos limitamos a los parametros

reconocida por el pueblo, porque es para el pueblo pagé‘e se sefialan en la literatura como elementos

. . noci n el ambi la expresion pictori
quien se hace, es el pueblo quien lo desea entender, eggéﬁg,:,)c dosl,' 6_3 el a B b tol _de a el P ei 0 p ;:to ca
. N . simbdlica religiosa y si incluimos elementos pictéricos
pueblo a quien va dirigido con un mensaje usualmente’|. . 9 ) y . p
dicionales e interpretaciones que consideramos

simple pero a su vez trascendental. Tal vez sea este deta‘ie, . .
o o . iImportantes y llamativas y que pudiesen tener un
la “simpleza de la expresion pictéricaén el muralismo

. .., significado interesante o aportar a la comprensién mas
popular religioso, lo que hace que tenga una complejida . L
. o ntegral del mural. Esto se logré también fomentando la
magistral, ya que dentro de su simplicidad, se pue

roceder a tener multiples interpretaciones socioculturale iscusion entre los autores de este estudio y los(as)
alti i i iocultu . . -,
P o P : P ) Si’ntores(as) de los murales estudiados via una reflexion
pero todas intimamente ligadas entre si.

Sin | dud . . _profunda de aquellos elementos que aparecen en los
In lugar a dudas, estamos anté una expresiq e y que pueden no haber sido tomados en

sociocultural sumamente compleja que requiere muc%nsideracién en la literatura presentada. Lo anterior es

mas gtencién y estudio detglladtz. Esperamos que nu_esy&nunmente utilzado en el analisis cualitativo (Lincoln y
estudio de murales puertorriquefios en Nueva York sing ,p 1985)

para concientizar sobre aquellos valores fundamentales que | s criterios que se utilizaron para determinar la

se manifiestan de una forma artistica tratando de recogiiportancia de la simbologia expresada en los murales que
un fenémeno hasta el momento por muchos y muchggeron considerados respondieron a elementos relacionados
desapercibido, pero que demuestra, como nuestro puebjQragiciones y costumbres puertorriquefias acorde con el
reacciona, o contra reacciona, y cuan importante es giterio de jueces conocedores de estas areas. Este tipo de
poder manifestar su arte para todos y todas. Esto gfalisis por jueces es utilizado comtnmente en la metodologia
manifiesta como una expresion efusiva, efervescente qualitativa (Denzin & Lincoln, 1994; Lincoln & Guba, 1985).
necesaria en la que cuestionamos cuan importante espel ninguna forma, el andlisis que presentamos es uno que
arte para el poder o cuanto poder tiene el arte. Tambi@neda interpretarse como restrictivo a otras posibles formas
esperamos gue nuestro estudio sirva para motivar a ot analisis y comprension. Pretendemos sélo hacer un
personas y sea una aportacion inicial a esta gestion. Esgercamiento, y reiteramos que este es un determinado tipo
debe ser una de nuestras metas: la comprension ded@andlisis para una vertiente que consideramos muy rica en su
dindmica psico-social del muralismo para lograrexpresion a tono con lo que es el andlisis cualitativo de un
comprender la trascendencia histérica de las identidadasea.
culturales.
Seleccién de murales
Método Un mural es definido como una pintura ejecutada en
una pared (Gili-Gaya, 1974). Su composicion es libre segiin

Para efectos de esta investigacién utilizamos ul expresion pictorica que desee exponer el/la autor(a) con
método de investigacién cualitativo, analisis derelacion a un tema o mensaje que desee emiir.
contenido. Este tipo de investigacién se lleva a cabo Para poder llevar a cabo el analisis cualitativo
cuando un(a) investigador(a) interesa comprenddgalizamos primero un estudio piloto de campo en la cuidad
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136 de Nueva York (USA) durante los afios 1998 al 1999 epor tema de las fotos de los murales. Los jueces tienen
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los cuales identificamos las areas mas comunes en las queparacion profesional (i.e., educacion graduada en
habia alguna expresion de caracter muralista en Manhatt@sicologia, historia, sociologia de la religién, y en
Durante este tiempo logramos obtener una muestra de 28@ucacién) y experiencia (un minimo de 5 afios de
murales, identificados a partir de caminadas realizadas @&wvestigaciones y andlisis dentro de la temética socio-
los vecindarios conocidos conmmwer East Sid®  religiosa). Definimos el que un mural era de caracter
Loisaida y East Harlemo El Barrio en Manhattan. Los religioso si tenia en su exposiciéon al menos un elemento
murales identificados y seleccionados en Nueva York sEmboélico religioso (i.e., una cruz, algun santo o
encuentran en dos comunidades principales de Manhatt@oemponente asociado a alguna practica religiosa, como
Escogimos estas areas debido a que en ellas existe wmerosario, o algiin animal relacionado a un ritual religioso)
gran concentracion de puertorriquefios(as) migrantes gee alguna parte de la composicion pictorica.

han vivido alli por décadas (Alers, 1978; Mann & Salvo, A éstos Ultimos tres jueces se le entrego ademas de
1985). Ademas, fue en estas areas en las que pudinias copias de las fotos, una plantilla disefiada para registrar
identificar murales de autores(as) puertorriquefios(asjus respuestas (vease Tabla 1). La plantilla disefiada para el
muchas veces porque se encontraban firmados pandlisis de los murales consisti6 de tres columnas y ocho
ellos(as) y la comunidad los conocia o al preguntar en ldeas. La unidad de andlisis fue el mural en su totalidad.

alrededores, se nos identificaba al autor(a). Cada linea estaba identificada con el nUumero de
identificacion de cada foto a ser analizada. Por otro lado,
Instrumentos las tres columnas de la planilla correspondian a los cuatro

Luego que identificamos los murales, loselementos identificados para hacer el andlisis de cada foto.
fotografiamos, mediante una cdmara con rollo a colden la primera columna los jueces y juezas debian indicar
Kodak de 24 fotografias de ASA 400. Este tipo de ASAel mensaje que pensaban que trataba de transmitir el mural.
nos permite lograr una mejor resolucion de los elementas identificacion, descripcion y significado general de los
pictoricos ademés de obtener con su luminosidad urgimbolos representados en cada mural los registraron en
mejor percepcion del color. Fotografiamos los muralefa segunda columna. Finalmente, la tercera y Gltima
de diferentes angulos con el propésito de capturar todeslumna le proveia al evaluador(a) la oportunidad de
los elementos gquepnsideramos vitales de forma tal quecomentar acerca de su interpretaciéon con relaciéon a los
no perdiésemos ninguno para realizar el andlisis (i.esimbolos identificados en términos de la identidad cultural
santos, simbolos asociados a rituales religiosos, animalés forma tal que eran los/as jueces las que establecieron
asociados a ritos sincretistas). Las fotos fueron revelades categorias y simbolos asociados a la tematica religiosa
en tamafio 4x6 en papel fotografico Kodak, en umue luego habian de ser agrupadas para el andlisis posterior.
laboratorio comercial. Un grupo de tres jueces,
comocedores de la temética religiosa en Puerto Ricénalisis
procedio a identificar aquellos murales que tenian De los 250 murales analizados, 49 fueron identificados
simbologia religiosa de entre las fotos reveladas. Luegmmo que destacan la temética religiosa. Aparte del tema
de haber sido identificados los murales con simbologieeligioso, fueron identificados murales en otras categorias
religiosa se procedio a entregar a otro panel de jueces (6g. politica) los cuales son motivos de otro tipo de andlisis
jueces) las fotos seleccionadas en copia ampliada a cotr futuros articulos a publicarse. Al estudiar detalladamente
para que procedieran a analizar su contenido. los analisis que realizaron los 3 juecepdekel final, se pudo

Este ultimo panel de tres jueces, con experienciastablecer e identificar una secuencia de elementos
amplia en la teméatica religiosa socioculturaldescritos como mas prevalentes. Entre las representaciones
puertorriquefia, establecié por consenso una categorizacidentificadas con mayor frecuencia jpus(as) jueces(as),

Tabla 1.
Modelo Plantilla de Andlisis Cualitativo Utilizada
Mensaje Simbolos Comentarios

(Color, Figura, Posicion) (¢ Qué significan
los simbolos en
términos de la
identidad?)
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Tabla 2.
Representaciones Identificadas con Mayor Frecuencia por los Jueces

Simbolos Frecuencias

Jesus 12

Satanas

Virgenes

San Lazaro

Bandera de Puerto Rico

Santa Cena

Santa Bérbara

Arcangel San Miguel

Moisés

Indio

Mezcla de culturas

Mano con ojo

Instrumentos musicales

Pareja ayudandose

Beso de Judas

San Sebastian

Reyes Magos

Personajes histéricos puertorriquefios

Santeria

Total

(o))
SOTNDILAY |

P RPPRPPFPPEPNNMNNNMNMNNNDNNNDNDNNDRAMO

(631
w

(vedse Tabla 2) se encuentran las imagenes de Jeflis ejemplo, el primero de los temas mencionados, el de
crucificado o siendo traicionado, la serpiente o Satanaks identidadcultural, es evidente en los murales a través
la Virgen en sus diferentes expresiones regionales (i.¢l¢ la representacion de la bandera de Puerto Rico. El
Virgen Maria, Virgen de la Guadalupe, Virgen de lapintar la bandera puertorriquefia puede ser una expresion
Caridad del Cobre), San Lazaro, la Santa Cena, Sarfi@blica mediante la cual el muralista, sobre todo
Barbara, el Arcangel San Miguel, Moisés y San Sebastigitertorriquefio, expresa el orgullo que siente de serlo.
y una representaciéon del beso de Judas. Otra$s muralistas expresan en su composicion sentimientos
representaciones importantes que fueron identificada@Ue desean compartir, denunciar, criticar o reafirmar.

casi siempre acompafiadas por alguna de las ya Otros simbolos que identificamos como
mencionadas. eran la bandera de Puerto Rico. el inditgPresentaciones de la identidad cultural son las imagenes

los instrumentos musicales, los tres Reyes Magos gje diferentes instrumentos musicales tipicos (tales como

mezcla de culturas (indigena, africana y espaﬁolaﬂ‘?‘s maracas, el guiro, el tambor y la guitarra), la mezcla de

algunos(as) personajes historicos puertorriqueﬁos(as),qgIturals (indigena, africana y espafiola), las imagenes de

mano con un ojo abierto, la pareja que se ayuda, y algunlglg tres Reyes '\""’?905 N(representamon muy veneratia por
. . el pueblo puertorriquefio al grado que su celebracion el
simbolos de la santeria.

Luego de estudiar mas detenidamente estadia 6 de enero se considera Fiesta de Pueblo) y de
re resgntaciones simbolos. lodramos identificac?lferentes personajes histéricos puertorriquefios(as).
P y » 109 Todas estas imagenes y simbolos representan la cultura

determinados patrones entre los murales, segun | . ~ . .
. b o ) 9 ﬁertorrlquena. Son representaciones de las tradiciones que
evluaciones y describciones de los jueces. De acuerdo man parte de la comunidad puertorriquefia utilizadas

la literatura revisada que presentamos anteriormenteycgg este contexto, para realzar (recordar) el nombre de
nuestra experiencia en este campo identificamos algungsertg Rico. De esta forma, los autores de estas imagenes

temas especificos que combinaban los elementGgentan decirle al plblico, en especial al puertorriquefio,
religiosos en los murales. Los temas identificados atravgﬁje su cultura an existe esta viva, y que debemos

de las representaciones en los murales son la identidggtordarnos de nuestras tradiciones como pueblo en el
cultural, la religiosidad o presencia de Dios, el sufrimient@yilio.

del pueblo, la lucha del pueblo ante lo que lo acosa y la Otro subtema que se pudo identificar en el tema de la
esperanza que debe tenerse y por lo cual debe uno(a) luck@igiosidad, fue la presencia de Dios. En casi todos los
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murales fueron identificados por los jueces, y sdlamando a la lucha para reafirmar la puertorriquefiidad.
presentaba, la expresién de la religiosidad a través de Bstas imagenes nos ayudan a crear conciencia de la
imagenes de personajes y eventos costumbristas religiosaslencia cometida contra nosotros(as) y de la necesidad
Es interesante mencionar que la imagen mas comudn gde obtener justicia para nuestro pueblo. Con estas
encontramos, la cual hace una alusién directa a este terimagagenes, el muralista pretende concienciar al o la migrante
es la de la palma de la mano con un ojo abierto en @t que la lucha, aiin cuando es dura, puede ganarse, no se
centro. Este es un simbolo claro de la presencia de Diakebe ir hacia atras sino continuar hacia adelante.
En esta imagen la mano es un simbolo de Dios y lo que el El espiritu de lucha que mueve al puertorriquefio y
muralista trata de expresar es que Dios estd aqui y npsertorriguefia migrante se encuentra presente también,
observa; Dios lo ve todo, lo bueno y lo no tan buencaespecificamente, a través de la imagen del indio guerrero,
Tomando en cuenta que el muralista es puertorriquefiolg imagineria de los dioses guerreros de la santeria
qgue el mural esta localizado en una comunidad d@nfluencia afroantillana), e iméagenes pictoricas del santoral
puertorriquefios(as) migrantes, interpretamos esta imageatélico romano utilizados en algunas obras. Ejemplo de
como un mensaje de que Dios esta presente en lanterior lo es El Arcangel San Miguel, el cual representa
comunidad, velando por quienes viven alli. Otra muyen los murales la lucha del bien contra el mal. Lo mismo
adecuada interpretacion es que el pueblo debe mantengoseemos decir de las imagenes de Santa Barbara, imagen
haciendo lo bueno (formulacién de caracter prosociafeminista, luchadora, guerreray poderosa. El o la muralista
porque Dios puede castigarlo si hace lo contrario. utiliza las representaciones de ambas figuras para transmitir
La presencia protectora de Dios en la comunidad ed mensaje de que el puertorriquefio o puertorriquefia tiene
sumamente importante para que el puertorriquefio o tpue luchar para trascender su sufrimiento. Mas aln, ambas,
puertorriquefia migrante pueda soportar el sufrimiento gua imagen del Arcangel y la de Santa Bérbara, le indican al
como pueblo recibe y afronta, ante los peligros de unaueblo que también puede triunfar en su lucha por obtener
cultura que les margina y oprime. El tema del sufrimientda justicia que tanto anhela y sobrevivir al discrimen y al
es evidente en la mayoria de los murales. El simbolo mésaltrato que experimenta.
representativo del sufrimiento del puertorriqguefio(a) es el La visién optimista de llegar a eliminar el sufrimiento
de JesuUs crucificado, habiendo sido traicionadadel pueblo migrante es la que nos lleva a identificar el Gltimo
Pudiésemos preguntarnos cuantos migrantes no se hama importante dentro de los murales religiosos: el tema
sentido desamparados(as) por las falsas promesas die la esperanza. En algunos murales seleccionados
aguellas personas a quienes le creyeron (y quizas a quieeesontramos la imagen de una pareja de personas
le pagaron por traerles a la Gran Urbe aln a costa de snaidandose mutuamente. Consideramos esta imagen
propias vidas) sintiéndose marginados(as) y convirtiéndosignificativa debido a que transmite un mensaje de ayuda 'y
en victimas del proceso de deshumanizacion. compasioén hacia las personas necesitadas, hacia aquellas
Muchas veces, junto a Jesus, en el mismo murafue requieren de algun tipo de asistencia. Pensamos que el
aparece la figura de la serpiente, 0 Satanés, la cual representor de esta representacion entiende que, no importa cuan
el mal, las tentaciones y la traicién. El puertorriquefio(ajlesamparados(as), tristes y solitarios(as) nos sintamos,
gue vive en Nueva York generalmente es pobre y puedéempre habrd alguien que nos ayude, nos asista 0 a quien
sentirse traicionado(a) y oprimido(a) por la sociedaghodamos acudir. Al amparo de la hospitalidad y del apoyo
estadounidense, quizas por ésta no suplir sus expectativastre los hermanos(as) de un mismo pueblo, caracteristicas
quizas por no pocas veces haber sido engafado(a)gr demas identificables con el pueblo puertorriquefio, se
tratado(a) en forma despectiva. Por esta razdn, se utilizagaede lograr sobrevivir y seguir hacia adelante. En esta
figura de Jesus sufriendo en la cruz, como simbolo de saismalinea, observamos que la figura de San Lazaroy la
martirio y el de su pueblo. La serpiente (Satanas), lo cuedpresentacién de la Santa Cena representan un mensaje
en los murales puede simbolizar el mal de la culturaimilar. Al utilizar a San Lazaro y la Santa Cena en los
estadounidense al oprimir y marginar al puertorriquefio ynurales, los(as) muralistas le estan diciendo al publico
puertorriquefia, esta continuamente acosando a Jesus e los sufrimientos son pasajeros, que la deprivacion y
éste caso el pueblo puertorriquefio) al traicionarlo Ya escasez se superan cuando existe amor solidario entre
causarle tan grave sufrimiento. Asi pues, vemos unt@ermanos(as). El propdsito de estas representaciones es
identificacion del pueblo con el sacrificio y sufrimiento brindar esperanza al pueblo puertorriquefio de que su
de Cristo. Sin embargo, este sufrimiento mueve adituacién mejorard y de que en el mismo esta la respuesta
puertorriquefio y puertorriquefia a tratar de luchar pgpara lograr trascender a mejores posiciones dentro del
mantener su cultura e identidad como pueblo. Las imagenejg de estratificacion social en la cultura huésped.
de Moisés rompiendo las tablas de laley y de San SebastianLa representacién mas clara que comunica un
pueden simbolizar, en estos murales, un grito de denuncaizensaje de esperanza es la imagen de la Virgen. Dentro
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de la muestra de murales encontramos numerosasarbolando la esperanza de que sus situaciones vdd3%&
representaciones, tanto de la Virgen Maria, como de faejorar. La presencia de Dios y la Virgen y la gran>
Virgen de Guadalupe o de la Virgen de la Caridad demportancia de estos simbolos para la identidad culturﬁ
Cobre. La expresion de estas imagenes marianas tiengpakrtorriquefia, representados en los murales, ayudan @
proposito de comunicar al pueblo que la Virgen, la cugbuertorriquefio o puertorriquefia a no perder la fe y 66
sufrié la pasion de su hijo JesUs, esta presentmeguir adelante, como lo han hecho a través de siglos de
protegiendo al pueblo. Esta proteccién, a su vez crea ymivaciones, de opresién, de maltrato y de insensibilidad.
sentimiento de bienestar sobre un porvenir. Un datbuestro pueblo se encarga de ser vencedor ain en las
interesante es que donde existia un mural con la imageandiciones mas amargas, pues su voluntad de lucha es
de la Virgen, ésta no se dafié con graffiti como en otrasagotable.
lados y se mantuvo como simbolo sagrado. La presencia Presentamos a continuacién lo que consideramos es
de las virgenes patronas de México (Guadalupe) y den esquema teorico que surge como producto del
Cuba (Caridad del Cobre) nos indican que, como pueblandlisis cualitativo realizado (vease Figura 3) en este
migrante, no estamos solos. Nos llena de esperanzeestudio. El mismo puede resumir y proveer direccién
indica que se puede dar la unién de diferentes culturgara futuros andlisis del muralismo religioso en Puerto
latinas con un fin comn pues el constructo marian®ico. En terminos generales el diagrama pretende
trasciende a los pueblos. La imagen de la Virgen sirveroveer una guia para que a otros investigadores se les
como punto de sostén dentro de una sociedad opresdazilite la comprensién y el manejo del analisis de
gue puede tender a menospreciar por falta dmurales religiosos puertorriquefios en Nueva York. De
conocimiento, las costumbres de los gruposinguna manera, a tono con lo que es el analisis
minoritarios. cualitativo, pretende refrenar otros tipos de andlisis o
interpretaciones en esta area. En esa direccién nos
Conclusiones atrevemos a sugerir que mucho de la expresion muralista
esta dirigida a presentar el elemento de proteccion, pero
En nuestro estudio, la imagineria/simbologia religios@sa proteccion es matizada con simbolos relacionados
se encuentra presente en los murales de la comunidadh resistencia y el esfuerzo que demuestra la poblacion
puertorriquefia en Nueva York en forma concreta y claranigrante puertorriquefia. Esto a su vez esta matizado por
Consideramos que estos murales ademas de perseguilaiesperanza de un mejor provenir, pero dicha esperanza
fin estético, también transmiten un mensaje socio/culturaks suspicaz, quizas como reaccién ante todo lo
En el andlisis de los murales que hemos realizado, notamasontecido en terminos de la experiencia vivida por el
gue, a través de la imagineria religiosa, los(as) muralistasigrante, de alli que el peligro se encuentre permeando,
denuncian el sufrimiento que enfrentan los(as) migrantes pueda ser considerado por el migrante, como una
marginados(as). No obstante, en los mismos se reconamenstante en su vida. No es raro pues, que en el
gue para aliviar ese sufrimiento tienen que luchar, siemprauralismo religioso puertorriquefio en Nueva York se

Proteccion
\.
represion resistencia/esfuerzo
/ N
Desolacion Esperanza
N\ .
miseria vigilancia/suspicacia
.
Peligro

Figura 3
Esquema conceptual para comprender el muralismo religioso puertorriquefio en Nueva York:
Una vision interpretativa
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